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VORWORT 


Die Passacaglia stammt aus dem Jahr 1908 und ist die letzte Arbeit, die Webern, zu 
dieser Zeit um flinfundzwanzig Jahre alt, unter der Aufsicht Arnold Schoenbergs aus- 
gefuhrt hat. Er bezeichnete sie gern als sein Gesellenstick, vielleicht weil sie der 
Meister so bezeichnet hat. Man kann sie aber ungeachtet der Einflusse, die er damals 
von welcher Seite immer aufgenommen und darin verarbeitet haben mochte, ebensogut 
als erstes Zeugnis seiner vollen Metiersicherheit und kinstlerischen Reife betrachten, 
als eine Arbeit also, die schon auch ihren eigenen Meister ehrt. 


Die Vorbilder, die das geistige Profil des Stuckes mitgepragt haben, sind Uberdies eine 
Legitimation so dezidierter Neigungen (und Abneigungen), daB sie Weberns persénliche 
Ziige eher hervorheben als verdecken oder schmalern, Man wird nicht allzuviele Spu- 
ren damaliger Modestrémungen in diesem spdten Fruhwerk finden, weil Webern alles 
Modische im Grund der Seele widerstrebte. Weder Schoenberg noch Mahler (dem er 
hier vorubergehend in mancher Gebarde symphonischer Emphase nacheifert) waren das, 
was man im Sinn des aktuellen Handels und Wandels zu Beginn des Jahrhunderts hatte 
modern nennen kdnnen; und Brahms (mit dem ihnin wiederholten lyrischen Anwandlun- 
gen die Liebe zu bukolischer Beschaulichkeit verbindet) war es schon gar nicht. Modern 
waren zur Zeit, als Webern seine Passacaglia schrieb, das StrauBische Heldenleben 
und die Sinfonia domestica, modern war Debussys La Mer. 


Das opus 1 von Webern steht auf einem andern Blatt der neueren Geschichte, und es 
besteht ein kausaler Zusammenhang zwischen diesem Sachverhalt und dem Umstand, 
daB es gerade eine Passacaglia ist, also eine Komposition, bei der es nicht auf die 
Bildhaftigkeit des Ausdrucks, nicht auf den Stimmungsreiz und auf den koloristischen 
Effekt ankommt sondern auf die Reinheit der Zeichnung, auf satztechnische Disziplin 
und auf die Dichte der musikalischen Substanz. Webern hielt sich peinlich genau an 
dieses Konzept, hielt sogar am klassischen Moll der Passacaglia fest, mied aber alles, 
was auch nur imentferntesten den Anschein einer bequemen Schablone hatte erwecken 
kénnen, und setzte im Ubrigen seine ganze Phantasie daran, der alten Form neve Per- 
spektiven abzugewinnen. Auch der straffe Zweiertakt, den er der Komposition anstatt 
des traditionellen tanzerischen Dreiers zugrundelegte, ist in dieser Hinsicht von einiger 
Bedeutung, weil er der Absicht dient, den zeremonidsen Habitus zyklischen Fortschrei- 
tens zugunsten einer kontinuierlichen Entwicklung nach Schoenbergs Variationsprinzip 
zu lockern, 


Webern hat diese Absicht mit einer Konsequenz in die Tat umgesetzt, die die Elastizi- 
tat der alten Form auf eine harte Probe stellt; doch es geschieht kein Ungemach. Das 
vorgegebene Mafs wird nirgends Uberschritten. Man kann sogar, um sich vom ordnungs~ 
gemafen Lauf der Dinge zu Uberzeugen, die achttaktigen Perioden des Themas, be- 
ziehungsweise seiner Variationen, von Anfang bis zum Ende durchzahlen; die Kontakt- 
stellen sind durch Tempoanzeigen, die das langsame GrundzeitmaB mehr oder weniger 
stark modifizieren, meistens sogar deutlich markiert; nur gegen Ende des Sticks ver- 


langert sich die melodische Spanne einmal um zwei und zweimal um vier Takte, wo- 
durch einktnstliches Ritordando entsteht. Notirlich bleibt auch der Ostinatocharakter 
des Themas durchwegs erhalten, wenngleich die Originalmelodie durch nahezu alle 
Stimmen wandert und nach dreizehnmaliger Wiederholung nur mehr latent oder als 
Nachklang in Erscheinung tritt. 


Aber etwas anderes geschieht, wovon sich die Schulweisheit nichts hatte tréumen lassen. 
In der ersten Variation (Takt 9-16) vollzieht sich eine Art Zellteilung, und der Pro- 
ze der Verwandlung geht von hier an auf zwei verschiedenen Ebenen vor sich. Die 
eine ist die des Initialthemas, dessen charakteristische Sekundintervalle unverdndert 
wiederkehren, wohingegen sich der Aufschwung der verminderten Septime bald zu 
einem sprunghaften Oktavwechsel (Uber die kleine Obersekund des Ausgangstons), bald 
zu einem jdhen Septim- oder Nonsprung weitet und dadurch das melodische Gefille 
oder das ganze thematische Geftige vertndert. (In den Takten 9-16 erscheint die 
Melodie in der Trompetenstimme zundchst in der Originalgestalt, jedoch in doppelten 
Notenwerten.) Die andere Ebene der Verwandlung ist die des aus der ersten Variation 
hervorgegangenen Gegenthemas, das zundchst von der Fléte vorgetragen wird und einem 
alter ego des Ostinatos gleicht. Die nacheinander um ein oder zwei Stufen hdher oder 
tiefer angesetzten fallendenT erzen werden spater verschiedentlich mit den entsprechen- 
den Komplementdrintervallen vertauscht oder, wie diese auch und die sprunghafte 
Melodiebewegung des Ostinatos, durch ihre Umkehrungsformen ersetzt. Das ist moti- 
vische Kleinarbeit, die bestimmte Elemente der Zwél ftontechnik vorwegnimmt und schon 
deutlich den sptteren Webern erkennen |&8t. Man vergleiche die Entwicklung von 
Thema 1 in den Perioden 25-32 (Horn), 32-39 (Klarinette), 49-55 (Englischhorn, 
Klarinetten, Fagott), 56-64 (Fléte, Oboe, Klarinette, Englischhorn und Streicher) 
und die parallelen Vorginge in den Perioden 17-24 (Klarinette), 25-32 (Violinen) 
oder sputer in den fthrenden Stimmen der Abschnitte 97 - 114 und 193-208. 


Das ist beinahe eine dramatische Auseinandersetzung, bei der auch nach der verhei- 
Bungsvollen Duraufhellung (97), die zufdllig mit der zwolften Variation koinzidiert, 
das sichstetig wandelnde Thema | immer wieder die Oberhand gewinnt und schlieBlich 
behalt. Es konnte in der Gestalt, in der es sich zuletzt mehrmals hintereinander dar- 
bietet und leise verkling, freilich auch fur eine verzauberte Erscheinung vonThema 1A 
gehalten werden, Wahrscheinlich ist es aber, mit sichselbst verséhnt, beides in einem. 


Die Kurve des dynamischen Verlaufs, die diese Entwicklung charakterisiert, erschlieBt 
Ubrigens einen wesentlichen Aspekt der Form. 


A B Cc D(A) 
fo) 


1-96 97 - \28 129 - 192 193 - 227 228 - 269 


A = erstes Hauptstiick (Moll) mit erstem Hohepunkt B= Durepisode und Ubergang C = zweites Haupt- 
stick mit Steigerung zum zweiten Hohepunkt (Moll) D = drittes HauptstUck (Ubergang mit changieren- 
den Durfarben und definitive Ruckwendung nach Moll) Ausklang 


Nicht minder wechselvoll sind die harmonischen Vorgdnge, was allerdings zum Teil 
auf den reichlichen Gebrauch der Alterationschromatik zurUckzufUhren ist. Relikt 
einstigen Wagnerkults. Der zarte Schwebeklang, der sich Uber den Triolenbildungen 
der Abschnitte 97 - 128 und 193-227 erhebt, ruft zwar Assoziationen zu impressio- 
nistischem Clairobscur hervor, hat aber offenbar die sehr realistische Funktion, einen 
Ubergang zwischen den mehr oder weniger stark ausgepréigten Moll- und Durpartien 
herzustellen. Wie souverdn in diesem Stick die Linie Uber den Klang, das Prinzip des 
Kontrapunkts Uber das des Farbflachenkontrastes dominiert, erweist sich besonders in 
den Partien 57-96, 129-192 und 208-239, die im wesentlichen mit den Perioden 
der Steigerung identisch sind. 


Webern hat die Passacaglia im Sommer 1921 bei Gelegenheit des Deutschen Tonkunst- 
lerfestes in Dusseldorf zum erstenmal selbst dirigiert, Das war auch, wenn man von der 
demutigenden Operettenkapellmeisterei der vorausgegangenen Jahre absieht, das erste 


Mal, daB er im Ausland als Dirigent hervorgetreten ist. 
Fass 


PREFACE 


The Passacaglia was composed in 1908 and was the last work Webern, then 25, 
wrote under the supervision of Arnold Schoenberg. Webern usually referred to it as his 
journeyman’s work, possibly because the master himself called it that. It can also be 
considered, however, as the first demonstration of Webern’s complete assurance in his 
craft und of his artistic maturity, despite the influences from this or that quarter which 
may have found their way into it; in short, the Passacagliais a work which speaks 
well of its composer. 


The models which helped to shape the intellectual profile of the work are, moreover, 
alegitimation of such decided inclinations (and disinclinations) that they bring Webern’s 
personal traits clearly into relief rather than obscure or impair them. Not many traces 
of contemporaneous trends in musical fashion will be found in this last work of apprentice- 
ship, for Webern consistently resisted mere fashion. Neither Schoenberg nor Mahler 
- Webern emulates the latter in occasional gestures of symphonic emphasis - could have 
been called modern in terms of the musical opinion prevailing at the beginning of the 
century; and Brahms (with whom Webern is, in repeated lyrical touches, related by 
a fondness for bucolic contemplation) was absolutely unmodern. The epithet "modern", 
at the time Webern wrote his Passacaglig, was applied to Strauss’s Heldenieben and 
Sinfonia domestica, to Debussy’s La Mer. 


Webern’s Opus | belongs to an entirely different current of recent musical history, and 
there is a causal relationship between that fact and the circumstance that the work in 
question is a passacaglia, a composition in which the point is not imagery, stimulus of 
atmosphere and colouristic effect, but rather purity of delineation, discipline of com- 


positional technique and density of musical substance. Webern held to this concept 
meticulously, to the extent of retaining the classic passacaglia minor mood; but he 
avoided everything that might give even the slightest impression of a convenient stero- 
typed mould, employing the whole of his imaginative powers to gain new perspectives 
from the old form. The rigid duple metre which replaces the traditional dance-like 
triple metre is of some significance in this respect, for it serves to break down the 
ceremonial deportment of cyclical progress in favour of acontinuous evolution according 
to Schoenberg’s principle of variation. 


Webern realized this intention with a consistency that taxes the elasticity of the old 
form to the utmost; but no calamity occurs. The boundary lines are nowhere exceeded. 
It is even possible to count from beginning to end in units of eight bars (the theme and 
its variations), as proof that things are everywhere in proper order; the joints are for 
the most part clearly marked by tempo indications which more or less strongly modify 
the slow basic tempo. Only at the end of the piece is the melodic span lengthened, 
once by twobars, twice by four bors, a procedure which creates an artificial ritardando. 
The ostinato character of the theme is of course retained throughout, although the 
original melody passes through virtually all parts and after 13 repetitions is present 
only latently or as a reminiscence, 


But something else happens which does not suit the academic definition of a passacaglia: 
in the first variation (bar 9- 16) a kind of cell division takes place, and the process 
of transformation continues on two different levels from this point onwards. The first 
level is that of the initial theme, whose characteristic melodic seconds return unaltered, 
whereas the rise of the diminished seventh broadens to a precipitate leap of a seventh 
or ninth, thus changing the melodic gradient or the whole thematic texture. (In bars 
9-16 the melody appears in the trumpet, at first in its original shape but with the 
note values doubled.) The other level of transformation is that of the counter-theme 
originating in the first variation, where it appears in the flute; it is analter ego of the 
ostinato. The descending thirds which enter successively one or two steps higher or 
lower are later repeatedly exchanged for their relevant complementary intervals or are 
replaced by their mirror forms, as are the complementary intervals themselves and the 
erratic melodic motion of the ostinato. This is the sort of motivic minutiae which 
anticipates certain elements of the twelve-tone technique and in-which the later 
Webern is already clearly recognizable. Compare the evolution of Theme 1 in the 
8-bar periods from 25-32 (horn), 32-39 (clarinet), 49-55 (English horn and strings) 
and the parallel processes in the periods from 17-24 (clarinet), 25-32 (violins) or 
later in the principal parts of section 97-114 and 193-208. 


It is an almost dramatic contest; Theme 1, constantly changing, gains the upper hand 
again and again - even after the auspicious brightness of the switch to major at 97 which 
coincides with the twelfth variation - and ultimately wins out. In the shape in which 
it finally appears - several times in succession and dying away quietly - it could of 
course also be taken for an enchanted vision of Theme 1A, It is, however, probably 
both at once, reconciled with itself, 


Moreover, the curve of the dynamic progress which marks this development opens up 
a significant aspect of the form, 


A B c D(A) 
“~ wae 
1-96 97 - 128 129 - 192 193 - 227 228 - 269 


A= first principal section (minor) with first climax, B= episode in major and transition, C = second 
principal section with intensification to second climax (minor). D = third principal section (transition 
with flashes of major colouration and ultimate return to minor). End. 


The harmonic progressions are equally variegated, due in part toWebern’s copious use 
of chromatic alteration, a relic of the one-time Wagner cult. The delicate, hovering 
sounds rising above the triplets of sections 97- 128 and 193-227 call up associations 
with impressionistic chiaroscuro, but they obviously have the quite realistic function 
of providing a transition between the more or less strongly pronounced minor and major 
sections. The sovereignty, in this work, of line over sound, of the contrapuntal prin- 
ciple over colour-surface contrast, is shown with particular clarity in the passages from 
57-96, 129-192 and 208-239, which are essentially identical to the periods of 
intensification. 


Webern conducted his Passacag/ia for the first time in the summer of 1921 at the 
Deutsches Tonkinstlerfest in Dusseldorf. It was, if one disregards his years of humiliating 
work as an operetta Kapel/imeister, his first appearance as aconductor elsewhere than 
in Austria. 
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Die Komposition der Passacaglia op. 1 wurde im Mai 1908 beendet; die Urauffihrung 
fand am 8. November 1908 in Wien statt. 


The composition of the Passacaglia op. 1 was finished in May 1908; the first per- 
formance took place in Vienna, on November 8th, 1908. 
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BELA BARTOK 

Der wunderbare Mandarin PH 550 / Der holz- 
geschnitzte Prinz PH 393 / Cantata profana 
PH 359 / Musik fiir Saiteninstrumente, Schlag- 
zeug und Celesta PH 201 / Tanzsuite PH 200 / 
Klavierkonzert | PH 541 / Klavierkonzert II 
PH 306 / Streichquartett || PH 202/ Streich- 
quartett Ill PH 169/ Streichquartett IV PH 166 / 
Streichquartett V PH 167 


BORIS BLACHER 
Romeo und Julia PH 114 


ALFREDO CASELLA 
Italia PH 210 / Paganiniana PH 377 / Serenata 
PH 177 / Concerto op. 40, Bearbeitung fur 
Streichquartett PH 249 


LEOS JANACEK 

Sinfonietta PH 224 / Suite PH 480 / Lachische 
Tanze PH 481 / Taras Bulba PH 482 / 
|. Streichquartett PH 486 / ||. Streichquartett 
PH 487 


ZOLTAN KODALY 

Psalmus hungaricus PH 538/ Te Deum PH 276/ 
Hary-Janos-Suite PH 272/ Marosszéker Tanze 
PH 271 / Tanze aus Galanta PH 275 / Streich- 
quartett II PH 602/ Serenade PH 601 / Sommer- 
abend PH 216 


GUSTAV MAHLER 
Symphonie | PH 545 / Symphonie || PH 395 / 
Symphonie ||| PH 468/ Symphonie IV PH 540 / 
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GUSTAV MAHLER 

Symphonie V PH 458 / Symphonie VII PH 473/ 
Symphonie VII| PH 490/ Symphonie IX PH 472/ 
Das Lied von der Erde PH 217/ Wunderhorn- 
lieder PH 556/7/ Kindertotenlieder PH 252 / Lie- 
der eines fahrenden Gesellen PH 251 / 5 Lieder 
nach Texten von Ruckert PH 547/ Das klagen- 
de Lied PH 502 


G. FRANCESCO MALIPIERO 

Impressioni dal Vero PH 288 / Ricercari PH 231/ 
Ritrovari PH 254 / Sonata a quattro UE 12388 / 
Serenata mattutina PH 388 / Serenissima 
UE 13254/ Abracadabra per orchestra UE 13705/ 
Endecatode PH 429 


FRANK MARTIN 
Petite Symphonie concertante PH 385/ Concerto 
pour 7 instruments a vent PH 399 / Etudes 
pour orchestre a cordes PH 337 / Quatuor 
a cordes PH 445 


FRANZ SCHREKER 
Kammersymphonie PH 495 / Der Wind PH 537 


RICHARD STRAUSS 

Blaserserenade, op. 7 PH 245/ Konzert fur Wald- 
horn und Orchester op. 11 PH 367/ Konzert op. 8 
fur Violine und Orchester PH 549/ Quartett op. 13 
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KAROL SZYMANOWSKI : 
|. Streichquartett PH 248 / 2.Streichquartett 
PH 497 
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ALFREDO CASELLA 

Italia PH 210/ Paganiniana PH 377/ Sere- 
nata PH 177/ Concerto op. 40, Bearbeitung 
fur Streichquartett PH 249 


HANNS EISLER 
4 Balladen op. 18 PH 548 


FRIEDRICH V. FLOTOW 
Allessandro Stradella, Ouverture PH 42 


LEO JUSTINUS KAUFFMANN 
Blaserquintett PH 430 


LASZLO LAJTHA 
Streichtrio II] op. 41 PH 383 


FRANK MARTIN 

Petite Symphonie concertante PH 385 / 
Concerto pour 7 instruments a vent PH 399 / 
Etudes pour orchestre a cordes PH 337 / 
Quatuor a cordes PH 445 

BOHUSLAV MARTINU 

Fresques UE 12484 / Fantasia concertante 
UE 13041 / \\. Streichquartett PH 438 


DARIUS MILHAUD 

Streichquartett VI PH 418 / Streichquar- 
tett VIl PH 516 

EMIL N. V. REZNICEK 

Ouverture zur Oper ,Donna Diana“ PH 159 


ERIK SATIE 
Genevieve de Brabant PH 459 


DIMITRI SCHOSTAKOWITSCH 
Das goldene Zeitalter op. 22 PH 535 / 
Klaviertrio op. 67 PH 181 


FRANZ SCHREKER 
Kammersymphonie PH 495 / Der Wind 
PH 531 


NIKOS SKALKOTTAS 

Andante sostenuto fir Klavier und kleines 
Orchester UE 12359 / Kleine Suite 
UE 12176 / Ten Sketches PH 536 


RICHARD STRAUSS 

Blaserserenade, op. 7 PH 245/ Konzert fur 
Waldhorn und Orchester Es-Dur op. 11 
PH 367 / Konzert op. 8 fur Violine und Or- 
chester PH 549 / Quartett op. 13 PH 553 


KAROL SZYMANOWSKI!I 
|. Streichquartett PH 248 / 2. Streichquar- 
tett PH 497 


KURT WEILL 
Die Dreigroschenoper PH 400 / |. Streich- 
quartett op. 8 PH 563 
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Lieder mit Klavierbegleitung 

Finf Lieder aus .,Der siebente Ring von Stefan George (mittel) 
Funf Lieder nach Gedichten von Stefan George (hoch) 
Vier Lieder (hoch) 
Drei Gesange aus ,,Viae inviae™ von Hildegard Jone (mittel) 
Drei Lieder nach Gedichten von Hildegard Jone (hoch) 

Lieder mit Begleitung verschiedener Instrumente 
Zwei Lieder nach Gedichten von Rainer Maria Rilke, fir Gesang, 
Klarinette (BaBklarinette), Horn, Trompete, Celesta, Harfe, Violine, 
Bratsche und Violoncello, Partitur 
Vier Lieder fiir Gesang und Orchester (13 Instrumente), Partitur 
Ausgabe fiir Gesang und Klavier 
Sechs Lieder nach Gedichten von Georg Trakl, fiir eine Singstimme. 
Klarineute, Babklarinette, Violine und Violoncello, Partitur 
Ausgabe fiir Gesang und Klavier 
Fiinf geistliche Lieder fir Gesang, Fléte, Klarinette (auch BaBklarinette), 
Trompete, Harfe und Violine (auch Bratsche), Partitur 
Summen 
Fiinf Kanons nach lateinischen Texten fur Gesang, Klarinette und 
BaGklarinette, Partitur 
Drei Volkstexte fur Gesang, Geige (auch Bratsche). Klarinette und BaB- 
klarinette, Partitur 
Suummen (4 Partituren) 
Drei Lieder fiir Gesang, Es-Klarinete und Gitarre. Partitur 

Chore 
Entilieht auf leichten Kahnen, fir gemischten Chor a cappella, Partitur 
Zwei Lieder aus Goethes ,,Chinesisch-Deutsche Jahres- und Tageszeiten™ 
fiir gemischten Chor (oder Soloquartett), Celesta, Gitarre, Violine, 
Klarinette und BaSklarinete, Partitur 
Klavierauszug mit Text 
Klavier-, Instrumental- und Kammermusik 

Passacaglia 
Finf Satze fiir Steichquartett, Simmen 
Taschenpartitur 
Vier Sticke flr Violine und Klavier 
Sechs Bagatellen fir Streichquartett, Stimmen 
Taschenpartitur 
Drei kleine Sticke fiir Violoncello und Klavier 
Streichtrio, Taschenpartitur 
Stummen 
Quartet fiir Geige, Klarinette, Tenor-Saxophon und Klavier, Partitur 
Variationen fiir Klavier 
Streichquartett, Summen 
Taschenpartitur 


Orchesterwerke und Chorwerke mit Orchester 


Sechs Stiicke fiir groBes Orchester, Studienpartitur 
Taschenpartitur (Urspriingliche Fassung 1909) 
Neufassung 1928 od 


Fiinf Sticke fiir Orchester, Orchesterpartitur 

Taschenpartitur 

Symphonie, Taschenpartitur 

Konzert fiir Fléte, Oboe, Klarinette, Horn, Trompete, Posaune, Violine, 
Viola und Klavier, Orchesterpartitur 

Taschenpartitur 

Das Augenlicht, fiir gemischten Chor und Orchester, Klavierauszug 
Studienpartitur 

Taschenpartitur 

I. Kantate, fiir Sopransolo, gemischten Chor und Orchester, Klavierauszug 
Studienpartitur 

Taschenpartitur 

Variauionen ftir Orchester, Taschenpartitur 

IL. Kantate, fiir Sopran- und BaBsolo, gemischten Chor und Orchester, 


Klavierauszug 
Taschenpartitur 


op. post. Satz fiir Streichtrio, Taschenpartitur 


J. S. BACH, Fuga (Ricercata) a 6 voci (No. 2 aus dem ,.Musikalischen 
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